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particular  seem  to  feel when presented with musical  innovation  (particularly  relating  to harmonic 
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waiting  band  and  uttered  a memorable  critique  that  summarises  a widely  held  prejudice  against 
contemporary music  amongst  amateur musicians:  ‘It’s  like  someone  pulling  the  heads  off  rats  in 
there’.  














The  first  problem,  of  course,  is  to  define  the  parameters  –  the  words  ‘amateur  musician’  and 








support  these  discussions.  This  chapter  also  briefly  notes  some works  that  have  become  popular 
despite defying genre conventions. Chapter three is devoted to field research – three projects were 
undertaken, examining different aspects of live performance of contemporary music by brass bands, 
looking  at  how  the  music  was  perceived  by  performers  and  audiences,  examining  how  the 
presentation of the music may have affected the music’s reception by both groups and considering 










boundaries. When  the boundaries being explored  are,  for  example,  the  technical  envelope of  the 
instrument(s) or extremes of duration or tempo, the stamina and technical ability of the performer(s) 







An  earlier  example,  Xenakis’s  1974  piano  work  Eǀryali  –  ‘music  literally  unrealisable  as  notated’ 
(Howard, 2004, p. 151) – transcends the bounds of playability even for a professional. Music such as 
this requires a performance skill set beyond the reach of the amateur (example 1b). According to Tom 
















in  particular  articulated  this  clearly,  although  Babbitt’s  specific  meaning  has  sometimes  been 
misconstrued – his 1958 article  ‘Who cares  if  you  listen’1 was presented as  something of  an anti‐
populist ‘vinegary manifesto’ but was more a plea for composition to be taken seriously as a research 
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classics  with  which  they  are  comfortably  familiar.  This  is  not  an  unusual  dilemma;  the  battle  to 
convince concert promoters that something new will fill the hall just as well as something familiar and 
well‐loved has been  fought many  times  in musical history. At no  time before  the  last  six decades, 




a  performance  of  music  by  Adğs  or  Carter  sweetened  by  its  juxtaposition  to  some  Mozart  or 





Keynes was  appointed  as  chairman  of  the  Council  for  the  Encouragement  of Music  and  the  Arts 
(CEMA) in 1946, he was somewhat ambivalent about the social idealism of its aims; his concern was 
that the ‘welfare’ element of CEMA’s subsidies would dilute the artistic quality of the work subsidised. 
This  bias  remained evident  in  the  successor  organisation,  the Arts  Council  of Great  Britain, which 
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J.  C.  Bach played  it  for  the  royal  court  in  the 1760s,  and  lower manufacturing  costs  facilitated by 
modern  production  methods  gradually  brought  more  and  more  instruments  (and  therefore  the 
practice  of  home music making)  within  reach  of  the  upper‐middle  classes.  The  growing  sense  of 
national security that followed the victory at Waterloo in 1815, the significant increase in army and 
volunteer  force  musicians4  and  continuous  reductions  in  the  manufacturing  cost  of  instruments 
resulting  from  industrial  advances all  combined  to produce a climate conducive  to amateur music 
amongst  the  expanding middle  classes.  A  crucial  factor  in  the  parallel  growth of music making  as 
recreation by  the working  classes was  the  increased  leisure  time afforded  to working men by  the 
various  Factory Acts  and  their  revisions  from 1850  to  1914,  accompanied  by  the  feeling  amongst 
church,  community  and  business  leaders  that  if  the  working  men  in  their  care  were  not  given 




10–20  people  in  the  country  (Russell,  1987,  pp.  1‐3).  England  may  have  lacked  a  composer  of 
international stature during Victoria’s reign, but it was certainly not ‘ohne musik’.5 
While there has undoubtedly been a decline in amateur music making since the start of the twentieth 
century  (for  example,  there are  significantly  fewer brass bands now  than  there were  in  1900 and 
Russell notes a general decline across all genres starting at  the end of  the Victorian era), amateur 
participation  in what Christopher Small describes as  ‘musicking’  remains extremely popular  in our 
                                                            
4 Trevor Herbert writes at length on this topic and makes the point that from 1803 army regulations mandated 
the  formation  of military  bands.  By  the mid‐nineteenth  century  the military was  creating  a  huge  cohort  of 

















A  further  difficulty,  also  noted  by  Finnegan,  is  avoiding  the  use  of  the  word  ‘professional’  in  an 
evaluative context rather than an economic one. I have often noted this usage in my experience with 















can only be  ‘amateurs’  in  a  field  in which  there are also  ‘professionals’ – a distinction particularly 
relevant to brass bands, as we shall see:  
If  full‐time  participants  in  these  activities  fail  to  meet  the  sociological  standards  of  a 
profession,  or  if  there  are  no  full‐time  participants,  the  part‐time  enthusiasts  are  more 
accurately described as hobbyists than as modern amateurs. (Stebbins, 1992, p. 42)  
The  breadth  of  ‘musicking’  revealed  in  Finnegan’s multi‐year  investigation  into musical  activity  in 
Milton Keynes  is astounding: multiple orchestras,  choral  societies,  church choirs, brass bands, bell 
ringers  (both  ‘change‐ringing’ and handbells),  folk clubs,  jazz clubs, a country and western society, 
numerous rock and pop venues ranging from significant venues on the national circuit to local youth 
clubs showcasing bands giving their first public gig, many soloists, pianists, church organists, teachers 
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of the continuum. It is not clear whether this proportion of 47–1 in favour of professionals reflects the 
relative  proportions  of  applications  from  the  professional  and  amateur  ends  of  the  continuum, 
respectively,  or  whether  it  is  more  illustrative  of  the  problem  with  subsidies  outlined  in  the 
introduction – that professional groups are more adept at creating winning proposals – but it would 
certainly  seem to be symptomatic of a  low  level of  commissioning activity and  investment  in new 
musical projects on the part of the amateur sector. The notable exceptions to this are the remarkable 
CoMA ensembles up and down the country. Since its establishment in 1993, CoMA has had ‘the aim 









with  a  pre‐existing  interest  in  contemporary  music,  rather  than  bringing  contemporary  music  to 
groups that would not normally include it in their repertoire. In his 1997 report for the Gulbenkian 
Foundation, Anthony Everitt notes that one of the organisation’s founding aims was ‘to make up for a 
serious deficiency  in much  contemporary music  –  that  it  is  too difficult  for  amateurs  to play – by 
commissioning  technically  accessible  music’  (Everitt,  1997,  p.  41),  which  lends  weight  to  the 
observation  made  in  the  introduction  that  much  contemporary  music  is  beyond  the  technical 
capability  of  most  amateur  (and,  in  many  cases,  non‐specialist  professional)  musicians.  We  will 
therefore move on to discuss in more detail a particular aspect of British amateur music making that 
has been exported all over Europe and the world and represents one of Britain’s greatest folk music 




related  ensembles  with  different  instrumental  compositions  and  aesthetics11)  is  a  fixed‐
instrumentation ensemble with its roots in nineteenth‐century working‐class culture. Today ‘British’ 
brass  bands  are  found  across  Europe,  North  America,  Australia,  New  )ealand  and  Japan.  Taylor, 
Herbert, Newsome and others have written extensively of the origins of the brass band, and a brief 
summary of their research is provided in Appendix II. They and most other authorities agree that by 










BB  flat  tubas  (archaically  known as  ‘basses’  in brass bands)  and a  variety of percussion. All  except  the bass 
ϭ6 | P a g e  
 
of  ‘contesting’13  using  a  single  test  piece  decided  by  the  contest  organisers;  this  convention was 





Owen was  renowned  for  his  fiendishly  difficult  arrangements  during his  time  as  the  conductor  of 
Besses o’ th’ Barn Band, including a thirty‐five minute selection from TristaŶ uŶd Isolde. Starting in 
1900 the entrepreneur John Henry Iles organised a National Brass Band Championship at the Crystal 
Palace  in  Sydenham.14  An  astute  businessman,  Iles  had  purchased  the well‐established  publishing 
company of R.  Smith & Co. Ltd and  the weekly British BaŶdsŵaŶ magazine  in advance of his new 

























14  Iles  acknowledged  the  influence of  the 1860s  festivals organised by Enderby  Jackson;  see Appendix  II  for 
further details of the Crystal Palace Band Festivals in 1860–1863. 
15 Many  incidents  have  been  recorded  of  nineteenth‐century  bands  fighting  after  results  were  announced, 
chasing the adjudicator from the field,  interfering with instruments and other such chicanery. The renowned 
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organ‐like  textures  that  had  previously  dominated  brass  band  scoring.22  Although  harmonically 













seconds,  became  increasingly  popular  and  Robert  Simpson  introduced  a  previously  unexplored 








resulted  from Grimethorpe’s  collaboration with Howarth, but  three  that  stand out are Birtwistle’s 
Griŵethorpe Aria (1973), Anthony Payne’s Fire oŶ WhaleŶess (1976) and George Benjamin’s Altitude 
(1977). Fire oŶ WhaleŶess is an atmospheric evocation of the funeral scene at the end of the Anglo 
Saxon  epic  poem  Beoǁulf,  and  while  its  aural  vista  of  swirling  smoke  flecked  with  sparks  is 
unquestionably  beautiful,  it  is  described  by  Paul  Hindmarsh  as  ‘an  uncompromising  …  essay  in 
atonality for brass band’ (Hindmarsh, 2000) – a possible reason for its relatively few performances. 
Birtwistle’s work  in particular has become something of  a  straw man  for all  those who hated  the 
innovations  of  this  period  –  in  Howarth’s  memorable  understatement,  ‘there  have  been  several 
shindigs  about  Birtwistle’s  piece’  (Taylor,  1983,  p.  198). Griŵethorpe  Aria  featured  on  a  ground‐
breaking LP24 alongside works by Howarth himself (Fireǁorks, 1975), Hans Werner Henze (‘agtiŵes 
aŶd HaďaŶeras, 1975) and remarkably the Japanese composer Toru Takemitsu, who agreed to allow 
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Elizabeth Hall as well as many overseas tours.25 At the same time, the venerable Besses o’ th’ Barn 
Band  engaged  the  French  horn  player  Ifor  James  as  its  conductor  and  embarked  on  a  similarly 
innovative  commissioning  policy.  Besses’  commissions  that  stand  out  from  this  period  include 






on  a  regular  basis.  From  the  late  1970s  right  through  the  following  decade,  the  National 
Championships commissioned a sequence of works that are now firmly part of the established canon: 
Simpson’s VolcaŶo  (1979), Derek Bourgeois’s Blitz  (1981), Joseph Horovitz’s Ballet for BaŶd  (1983), 
Gregson’s DaŶces aŶd Arias (1984), McCabe’s Cloudcatcher Fells (1985) and Arthur Butterworth’s OdiŶ 
(1989). While  none  of  these works were  at  the  cutting  edge  of  innovative musical  thinking,  they 
marked a return to the ethos of the 1930s’ ‘golden age’, when composers who were currently active 
in  the wider musical  scene were  being  invited  to write  brass  band music  on  a  regular  basis.  It  is 
important  to  note  that  all  of  these  composers  (as  well  as  those  of  the  1930s)  received  their 
composition training and earned the major part of their living outside the brass band tradition. It will 
become  increasingly  clear  that  much  of  the  innovation  in  band  composition  has  been  driven  by 
composers who were unconcerned with (or ignorant of) genre traditions, conventions and tropes. 
A number of Britain’s most highly regarded composers have encountered brass bands for the first time 
through  commissions  from  youth  bands.  Peter  Maxwell  Davies’s  cantata  The  Peatcutters, 






at which  both  had  proved  themselves  adept.  Composed  in  the  same  year  as  the  lightweight  but 
immensely popular OrkŶey WeddiŶg ǁith SuŶrise, the Maxwell Davies work reflects at length on man’s 
relationship with and custodianship of nature and has been described as one of his ‘most impassioned 
works  for  choral  forces’  (Seabrook,  1994,  p.  194).  John  Pickard  received  his  first  brass  band 
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Electroacoustic  composer  (and  erstwhile  Stockhausen  and  Smalley  collaborator)  Tim  Souster  had 
already worked with brass instruments in his 1980 work EƋualisatioŶ for brass ensemble; in 1990 the 
Besses o’  th’ Barn Band commissioned Echoes,  the  first work  to  feature a  full brass band and  live 
electronics (Adrian, 1994). To date there have been very few attempts to create other works for brass 
band  and  live  electronics,  one  of  the  limitations  being  the  availability  of  suitable  electroacoustic 
equipment for bands to rehearse or perform with – Wilby’s DaŶce ďefore the Lord (1994), Torstein 














Simon  Dobson,  Lucy  Pankhurst  and  Paul  McGhee  have  achieved  notable  success.  All  four  were 
nominated  jointly  (unusually)  for a British Composers Award for their collaborative Britten tribute, 




of  the  major  contests,  the  various  national  youth  bands,  the  BBC  and  other  outside  agencies  in 
commissioning exciting new works are not reflected across the wider world of brass bands. While a 
number of interesting and fruitful collaborations between contemporary composers and brass bands 
are  taking  place  –  for  example,  an  increasing  number  of  bands  have  appointed  a  composer‐in‐
residence – the fruits of these collaborations rarely find their way into concert programmes. A long‐
running  overview  of  concert  programmes  undertaken  by  the  online  brass  band  discussion  forum 

































the  composer’s  frequent  use  of  limited  transposition  modes,  including  octatonic  and  chromatic 
patterns,  allows  the  sound  world  to  feel  familiar.  However,  the  work’s  harmonic  language  and 
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               
               







      
[Sounding pitch]
    
      
                   










consensus amongst both the  listening public  in  the hall and the various media was that the seven 



















technical  complexity  pose  different  challenges,  and  these  are  generally  dealt  with  much  more 
successfully by the best bands. Indeed, highly technical works are often relished as a chance to ‘show 
off’, and when players perceive the pieces selected for competition to be ‘too easy’ they are quick to 
complain.  This  is  partly  a  function  of  the  monophonic  nature  of  the  instruments:  a  technically 
challenging individual instrumental part can be seen as simply a matter of sufficient personal practice, 
and the best brass band players take great pride in this mastery of technique, giving a player a degree 















      
                             
                  
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simpler music,  which  relies more  on  locating  one’s  place  in  a  non‐diatonic  texture  for  successful 
realisation.  







brass band works were therefore also  influenced by  the Victorian  ideal of educating  (and perhaps 
mitigating the misbehaviour of) the working classes. Russell notes that ‘the view of music as an object 
of  social  utility  and  balm  for  society’s  many  evils  remained  extraordinarily  common  until  1914’ 
(Russell, 1987, p. 17). John Henry Iles, owner of the National Championships and the British BaŶdsŵaŶ 








1929),  KeŶilǁorth  (Bliss,  1936)  and  PageaŶtry  (Howells,  1937),  along  with  Thomas  Keighley’s 
Shakespearean works Macďeth (1925), A Midsuŵŵer Night͛s Dreaŵ (1927) and The Merry Wiǀes of 
WiŶdsor  (1927)  and  Fletcher’s CoriolaŶus  (1914).  The  redemption works  include  Laďour  aŶd  Loǀe 
(Fletcher, 1913), Freedoŵ (Bath, 1922), and Proŵetheus UŶďouŶd (Bantock, 1933).  
Until  1928  all  of  this music was  firmly  rooted  in  the  chromatic  harmonic  language of  nineteenth‐
century opera. Holst’s A Moorside Suite  introduced a new kind of modal, folk‐inflected harmony to 
the brass band and dispensed with the operatic bombast – ‘free of empty rhetoric’ (Hindmarsh, 2000, 





















of betterment of  the working  classes  (see  chapter one, p.  10)  and  the  conservative nature of  the 
commissioning  bodies  therefore  allowed  little  room  for  more  contemporary  harmonic  thought. 
Serialism was unknown in brass band music before 1965, and dissonance, when  it was heard, was 
consistently  used  as  a  signifier  of  turmoil,  upheaval  or  emotional  trauma,  to  be  redeemed  in  a 
triumphant diatonic resolution. This, then,  is proposed as one source of the modern British band’s 
discomfort  with  non‐diatonic  harmony:  since  the  earliest  days  of  original  brass  band  repertoire, 
dissonance  (and even strongly  chromatic  consonant harmony) has been a  cypher  for  struggle and 
trauma, a sturŵ uŶd draŶg interlude to be relieved in the end by diatonic resolution. It would be quite 
possible to argue that almost every major brass band work up to 1969 could be classified as either a 
‘heritage’ or a  ‘redemption’ work. Redemption was certainly a powerful  theme  in  the work of  the 
Salvationist Eric Ball, hugely respected in his lifetime as a prolific master craftsman of the brass band 





















3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3
   
                    
                          
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powerful and effective and  inspired  some  remarkable music.  Similarly,  the concept of heritage,  in 
recent years manifested as postmodernist  reliance on  reference  to great  classical works,  retains a 








best  way  to  organise  their  breathing  and  phrasing  and  improving  the  ensemble  playing.  An 
experienced brass band player will have encountered a number of approaches to these challenges in 







between  academic  qualification  and  performance  experience  in  generating  authoritative  personal 
capital within brass bands  (Jones, 2007, p. 118). When the established canon of work built on the 
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been  slower  than  the  newer  overseas  iterations  to  embrace  music  from  outside  the  genre 
conventions. When unconventional harmonic language is embraced, it is still often in the context of 
redemption;  for  example,  John  Pickard’s  popular  2005  work  EdeŶ  opens  and  closes  with  a  rich, 




harmony when  compared with  continental  bands  and  therefore  their  discomfort with music  from 
outside  the  genre  traditions,  such  as Muckle  Flugga.  The  concept  of  a  dissonant  ‘struggle’  to  be 
overcome with a consonant ‘victory’, used so effectively in so many scores over the last century, has 
made non‐diatonic harmony presented on its own terms more unpalatable than it would otherwise 
be,  and  the  persistent  theme  of  heritage  and  its  importance  has  conditioned  many  players  and 
listeners  to  regard anything  that  appears  to  deny or disregard  that heritage as  irrelevant or  even 
dangerous.  Dealing with  these  issues  is  one  of  the most  fascinating  challenges  for  any  composer 
proposing to produce a contemporary brass band score, particularly for those writing from outside 
the genre who may not be aware of the strong hold that these conventions have on the performers. 
Three  composers who have dealt with  them effectively are  John McCabe  in his Cloudcatcher Fells 
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In  the course of constructing  this chapter,  it became clear  that some assumptions about attitudes 








pp mf pp sfp pp
Largo assai (q=58-63)






















     
              
         
        




their  attitudes  and  policies  towards  new  music,  their  personal  history  within  the  brass  band 
movement and their level of musical education. 
There were a number of limitations inherent in this research: 
(i) The  survey  was  explained  as  part  of  a  wider  research  project  into  attitudes  towards 





















Only  12% of  the  respondents  currently  conduct  at  championship  or  elite  level, with  a  further  7% 
conducting at youth band level. As these tend to be the most active levels for commissioning or playing 
new music,  I  expected not  to  see much activity  in  these areas. However, 28% of  the  respondents 
indicated that they or their band had commissioned a new piece of original music since January 2010. 






the  responses  are  most  illuminating  –  they  particularly  illustrate  the  phenomenon  of  ‘second‐
guessing’  audience  preferences  (this  will  be  discussed  further  in  chapter  three)  and  include  the 
following:  Audience has been majority of non‐band people.  Lack of jobs where it is perceived a good idea to do so for our audience.  
ϯϬ | P a g e  
 
 I’d love to, but we’re very much governed by two factors: a need to get bums on seats and 
problems with players’ attendance at rehearsals.  Not fitting for our audience.  Don’t do enough serious concerts to programme more.  Audiences don’t find them good listening; we’ve used one or two from recent contests.  As a non‐contesting band with an older audience,  I  find that  long pieces don’t suit our 
audience.  The majority  of  our  audiences  are  not  brass  band  followers  and  I  feel  they may  not 
appreciate it.  No audience appeal.  Our audiences don’t have that attention span.  I don’t believe our audience would appreciate that type of music. 
There were, however, a number of responses that indicated an opposing view – either that the band 
has a mission to educate the audience or that performing more extended works is good for the musical 
development of the players:  Mission  is  to  study and perform challenging brass band music.  [This  respondent was  from 
North America.]  I believe paying audiences should be treated with respect and so  I always  include a major 













major works of any kind at  their concerts,  this does not seem to translate  into their programming 
choices, and conductors often appear to feel constrained to stick to the familiar repertoire. There is 
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years  the  band  has  had  a  good  reputation  for  commissioning  new  music,  largely  based  on  its 
longstanding partnership with composer‐in‐residence Lucy Pankhurst. Formerly the band’s principal 
horn player, Lucy has written a number of pieces for the band. The most successful of these has been 



















the  village  of Westhoughton,  the  inhabitants  of which  are  therefore  known  as  ‘Howfeners’.  This work was 
subsequently nominated in the Brass and Wind Band category of the 2014 British Composers Awards. 





















The Westhough ton- Good Tem plars- were 'ow it be gan,- from a chall enge- by Ho ow- fen- Awd Band. In t'
first Wes ley- church deawn in Wi in- gates- Square, which we'dbuilt wi' eawr o own- barehands. To praise
God and lead wor ship- with fife, drum and voice,we prac tised- me tho di- cal- ways, 'til a year or so la ter,we
all changed to brass, and so was the start of the temp rance- band days Now then, How fen,-
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                                     
                                             
                          
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The  total  audience amounted  to  around 600 members,  so  the  sample  size was  around 6% of  the 
audience. The results are seemingly straightforward; however, many of the written comments were 
critical of the PA/presentation rather than the music or the underlying concept.  Poor sound production and because of this almost a wasted effort (voted dislike)  Idea very good but could not hear vocals over band (voted 2 × like, 1 × dislike)  Great idea, but not in this acoustic (voted like)  Good idea but loudspeaker system poor (voted dislike)  Diction not clear, very distorted in parts. Brilliant idea and music (voted like)  Idea excellent, unfortunately we could not decipher any of the singing or spoken words. Music 
fine (voted dislike)  Good score, but the sound (voices) was out of balance and indistinct (voted dislike)  Really enjoyed the music, shame the audio couldn’t be heard clearly (voted like)  Spoken word sections either muffled or distorted, which unfortunately ruined the whole piece 
(voted dislike)  Maybe it was the sound system but I couldn’t hear the voice parts or the singing (voted dislike) 
In  all,  29%  of  those  who  indicated  that  they  disliked  the  amplified  piece  added  in  their  written 
comments  that  the  poor  quality  of  the  PA was  a  significant  factor, while  only  11% made  specific 
criticisms of the musical style.  
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4. A  positive  aspect  of  the  performance  of  Th͛oǁfeŶ  ‘acoŶteurs  was  the  associated  visual 
stimulus. Although  this was simply a PowerPoint presentation projected onto a big  screen 









work,  perhaps  needed  more  explanation  –  although  there  was  a  substantial  explanatory 
programme note. 
   





Leonard.  McGhee’s  response  was,  typically  of  his  work,  outside  the  genre  conventions.  He  and 
Leonard agreed that the final work should resemble a concert ‘set’, with six clearly defined sections 
corresponding  to some of  the conventional elements of a  traditional brass band concert  (Thomas, 
2012). The work was premiered in February 2012 and, according to the band’s website, was ‘extremely 
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           

































In  2003  the  Butlins  organisation  took  over  the  staging  of  the  moribund  National  Mineworkers 
Championships40 and relaunched the competition in an updated format at its Skyline Resort holiday 





































one  of  the  euphonium  solo  parts  played  offstage)  and  a  variety  of  other movements.  The whole 




This  really  is  music  to  get  the  mind  thinking  –  so  brilliantly  written  and  displaying  real 
innovation and inventiveness. Whether or not it goes down well here with this audience is 
another  matter,  but  you  have  to  take  your  hat  off  to Wingates  for  this.  Each  of  the  six 
movements … lead us through a dark, mischievous, acerbic mind set. There is real atmosphere 
created here in such a different way. The slow movements really draw you in – helped by the 
















have  appreciated  a  bit more  ‘Melodic’  content  –  you  aren’t  going  to walk  out  of  the  hall 
whistling the tune!!. But to be honest, I think this ‘pushing the boundaries’ is needed. If things 
don’t  change  and  we  don’t  embrace  different  ideas  then  this  movement  is  going  to  die. 
(Audience member, via www.themouthpiece.com) 
I  saw  the  Butlins  performance  and  thought  it  was  a  welcome  departure  from  the 
entertainment  contest  norm.  An  extended  piece  of  serious  music  with  a  minimum  of 




a  thought‐provoking  variation  on  expectations.  As  music,  it  was  enjoyable  without  being 
earth‐shatteringly striking. But it managed to avoid (IMO41 anyway) the opposing pitfalls of 
musical banality (a problem that blights much band music) and inaccessibility to the audience 
(the  avoidance  of  which  in  a  band  context  while  still  saying  something  original  is  near 
impossible), which is a singularly difficult balancing act to pull off … a simpler way to phrase it 
would  be  to  say  that  it  had  something  for  everybody.  (Audience  member,  via 
www.themouthpiece.com) 



























bands  perhaps  have  a  different  perceived  ‘continuum  of  inaccessibility’  from  other  ensembles  – 
certainly the closest equivalent professional ensembles, such as London Brass,  for example. As we 
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context.  It  is  clear  that  brass  band players  give  a  lot  of  thought  to  the potential  reaction of  their 
audience to the music that they play and regard potential audience disapproval or dislike of (or even 
ambivalence towards) a programmed work as a strong disincentive to programme it in the first place.




contemporary  music  would  meet  with  automatic  audience  disapproval,  potentially  resulting  in 
reduced concert attendance and consequently affecting the group’s revenue; the third case study in 
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bass drum                 
          
          
                                   
      

              

            
                                
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The work is dark and energetic, with a relentless pace – clearly a march, but distorted in a manner 
reminiscent  of  Ives  or  Shostakovich. Dobson writes  in  a  style  similar  to Oliver  Knussen  in  that  he 
presents complex material in a manner that allows immediate comprehension: not simple music, by 
any means, but laid out in clear, lucid lines. Like Knussen (with whom he shares a publisher), Dobson 



































Parish  Church.  The  audience  for  this  concert  was  somewhat  smaller,  possibly  due  to  inclement 
weather that evening, and consisted of around 80 people, with a similar demographic spread to the 
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Batley  concert.42 A  total of 70  survey  forms were distributed and 54  returned,  a  response  rate of 
roughly 77%. At this concert Morgan Griffiths introduced the bulk of the programme, but I introduced 
Lock  HorŶs/‘age  OŶ  using  a  synopsis  written  especially  for  the  occasion.43  The  surrounding 
programme was again largely light music, with a single more substantial work (Gregson’s VariatioŶs 




of the audience disliked, despite being  in a more populist and approachable  ‘Latin’  idiom than the 





























timbral  change.  As  a  result,  my  own  compositional  language  and  technique  have  changed  quite 
significantly  through  the  research  process,  not  least  due  to  the  exposure  to  some  of  the  more 
innovative scores for the medium during the research phase.    








fragmented  and  contrapuntal  style  evolving,  with  more  independent  musical  lines;  conventional 
scoring is much more sectional, focussing on doubling, overlapping and blending of textures. My use 
of mutes has become more varied and creative (although there remains much to explore – brass bands 
do  not  yet  exploit  the  full  range  of mutes  available  and  used  to  great  effect  by  jazz  players,  for 
example). The four works submitted are therefore (in the context of the genre) substantially more 
innovative –  in  intent, at  least –  than  they would have been had  they been composed before  the 
research was undertaken. 
atriuŵ phase 











fourth  (comprising  tubas only) placed  to  the rear of  the audience. The  first  three groups are each 











the  three  groups.  The use of  percussion  to mark  out  these modulation points  (and  therefore  key 












band  has  also  recorded  it  on  a  recent  CD.  The  performance  was  slightly  constrained  by  the 
performance space at  the RNCM and as a  result  the centre group and  the  tubas were quite close 
together in front of the audience. However, the left and right groups were well separated from the 
centre and consequently the ‘phasing’ effects were clearly discernable and effective. The CD recording 





flash  at  the  frequency  of  their  real‐time  occurrence:  an  outwardly  banal  idea  with  surprisingly 
profound results. f/ŵ (short for freƋueŶcy/ŵodulatioŶ) takes a similarly random set of time/duration 

















            
                  
        
                         
    
                        
                     





























to  try  their  best  to  maintain  that  duration  consistently  during  repetitions.  There  is  no  specified 
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3 3
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
  
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promise of  the  throne  to William, Duke of Normandy,  the Anglo‐Saxon Witenagemot  immediately 
appointed Harold Godwinson of Wessex to the throne (Barlow, 2002, p. 88). Shortly after Harold’s 
hastily arranged coronation, the comet appeared, reaching its perihelion on 20 March 1066.44 In the 
























bodies such as comets and partly  to do with  the  fact  that perihelion  is not necessarily  the point of greatest 
visibility for a comet (Wikipedia, 2015). 

















the  limited  transposition  modes  have  been  extremely  useful  in  providing  a  framework  for  my 
harmonic construction, allowing me to build moderately complex harmonic and melodic structures 








Harold  Godwinson’s  coronation  and  the  nervous  atmosphere  surrounding  the  expected  Norman 
invasion, climaxing in the appearance of the comet heralded by glittering percussion figures (example 
31). From here the music remains subdued and restless, and by figure [J]  (bar 96) only the second 
horn,  the  second  baritone  and  the  three  trombones  are  actually  playing  defined  notes  on  brass 






                 















across  the  seasons are  striking and due not only  to  the  simple  fact of  the appearance of  leaf and 
blossom, but also to Hockney’s signature use of bold colours to underline and illuminate the seasonal 
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                  
  
  
                           
                
               
                                






concerts  to  feature music  that  does  not  involve  the  entire  band,  and  the  concept  of  using  small 
ensembles drawn from within the band to provide dynamic and tonal contrast is worthy of significant 





















































                             
                   
                        
              
            
                             
                             
                             
                             
                         




The  harmony  employs  Messiaen’s  third  mode  of  limited  transposition,  initially  presented  in  a 
truncated form as a hexatonic augmented scale similar to that used by Bartok, Babbitt and Schoenberg 
and in the jazz of John Coltrane and Oliver Nelson (example 33). There are four possible transpositions 
of  this mode, and while  the second choir employs all of  them,  the  first choir  remains  in  the same 
transposition throughout. In bar 37 the common notes between the first and the second transposition 
are  held  by  players  in  both  choirs  as  a  kind  of  ‘pivot’  chord;  thereafter,  the  second  choir  grows 









































 4  [tuning slide] gliss.
4     
           gliss.     
     
            
               
                      
               
               
ϱϴ | P a g e  
 
   











6Ϭ | P a g e  
 
The initial premise of this thesis was that amateur musicians, particularly those in brass bands, do not 








such  innovations  (mainly  music  festivals  such  as  the  RNCM  Festival).  The  fear  of  alienating  the 
audience  and  thereby  potentially  damaging  revenue  streams  appears  to  outweigh  the  artistic 
considerations or any desire within an ensemble to perform contemporary works. Similar reluctance 
applies to amateur choirs and orchestras, and although this research has not covered these ensembles 
specifically,  it  seems  reasonable  to  assign  some  of  the  same  motivations  to  their  programming 
decisions.  





















professional  musicians  –  questions  of  technique,  experience  and  stamina  arise  when  writing  for 

























musician Shri Sriram, Asian music’s links to the brass band movement are extremely limited.  The wider  interface between amateur music and contemporary music  is a  fruitful area  for 
future  investigation,  particularly  from  the  viewpoint  of  active  contemporary  composers. 
Would  these  composers  consider  writing  for  amateurs,  and  how  would  they  view  the 
necessary limitations?  Does  the  management  structure  of  amateur  organisations  act  against  innovative 







The  next  task  is  therefore  to  transmit  that  message  to  performers  and  make  performance 
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IŶdividuals  Ergo Phizmiz – SW England  Fielding Hope – Mid‐Scotland  Gazelle Twin – Southern and South‐East England  James Redwood – London  Krysia Osostowicz – London  Namvula – London  UNKNWN – Northern Ireland 
OrgaŶisatioŶs  AC Projects/Alternative Currents Ltd – Mid‐Scotland  Aldeburgh Music – Southern and South‐East England  BEAM Festival – London  Benin City – London  BFI (British Film Institute) – London  Birmingham Contemporary Music Group – West Midlands  Blue Lotus Music Group – London  Cafe Oto – London  Cambridge Folk Festival – East Anglia  Capsule Events – West Midlands  City Arts Trust – London  CoMA CoŶteŵporarǇ MusiĐ for All – LoŶdoŶ  English Folk Dance & Song Society – London  Eye Music Trust – London  Glasgow Improvisers Orchestra – Mid‐Scotland  Hebridean Celtic Festival Trust Ltd – Scottish Highlands and Islands  In The Woods Festival – Southern and South‐East England  International Guitar Foundation & Festival – London  Labyrinth Ear – Southern and South‐East England  London Contemporary Orchestra – London  Tete a Tete – London  Mahogany Opera Group – London  Manchester Jazz Festival – North‐West England  Moving on Music Ltd – Northern Ireland  Nash Concert Society – London  Northern Ballet Theatre – Yorkshire  Oxford Contemporary Music – Southern and South‐East England  Sound City (Liverpool) Ltd – North‐West England  SoundUK Arts Ltd – London 
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 Spitalfields Music – London  St David’s Hall – South Wales  St Magnus Festival – Mid‐Scotland  Swanage Jazz Festival – South‐West England  London Sinfonietta – London  The Devil’s Violin – South Wales  The Sage Gateshead – North‐East England  Theatre Cryptic – Mid‐Scotland  Tomorrow’s Warriors Ltd – London  TUSK Music – North‐East England  Vortex – London  Wales Millennium Centre 
   




related  ensembles  with  different  instrumental  compositions  and  aesthetics46)  is  a  fixed‐













p. 9). A  similarly  constituted brass and  reed band  is  known  to have existed  in  ‘Queenshead’  (now 
Queensbury), near Bradford in West Yorkshire. Although this band had seen better days by 1855, a 
local  mill  owner  named  John  Foster,  who  had  played  in  the  previous  incarnation  of  the  group, 
reformed the band as the Black Dike Mills Band,47 destined to become one of the most consistently 






agree  that  the  substantial  demobilisation  of  both  the  regular  army  and  the  local  militias  (and 
specifically  the  accompanying  closure  of  volunteer  and  militia  bands48)  following  the  end  of  the 
Napoleonic conflicts in 1815 provided a substantial source of both instruments and musicians (Taylor, 
1979, p. 18). Taylor also points to amateur church bands as a source of increasingly underemployed 
musicians,  particularly  with  the  growing  popularity  (and  affordability)  of  the  harmonium  as  a 
replacement  for  the  band  to  accompany  the  Sunday  service.    This  trend  inspired  the  fate  of  the 
Mellstock church band in Thomas Hardy’s UŶder the GreeŶǁood Tree, an indication that this was not 
an unusual rural dilemma (Bainbridge, 1980, p. 6). 
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regarding the supply of ex‐military (both regular and volunteer), local militia and church musicians and 









piston  valve  design.  Originally  called  the  cornopean,  with  an  English  variant  called  ‘Macfarlane’s 
Clapper  Shake‐Key’,49  this  instrument  evolved  quickly  in  the  hands  of  the  Parisian  instrument 
manufacturer  Besson  (amongst  others)  to  become  the  cornet‐à‐pistons,  or  simply  the  cornet  in 
England (Arban, 1907). Much liked by French and Italian composers, it became popular in opera and 
orchestral music, often providing a timbral bridge between the stridency of the trumpets and the more 




became popular with amateur bands –  they were affordable and,  in common with all of  the  later 
piston‐valved instruments, relatively easy to learn as they only involved the three strongest fingers on 
the  right  hand.  Professional  touring  and  show  bands,  such  as  Wombwell’s  Circus  Band,  Batty’s 






family  of  brass  instruments  with  a  triple  Stölzel  piston  valve  block,  all  of  which  used  the  same 
fingerings (albeit in different transpositions and registers). They ranged from soprano and alto models 
(both  of  which  became  obsolete  quite  quickly,  competing  as  they  did  with  the  already  widely 
established cornet) to the monster contrabass in ‘BB flat’.50 In 1844 the Distin family met Sax in Paris 
and were converted to his new family of instruments to such an extent that John Distin (who began 
his  playing  career with  the  South Devon Militia)  became Sax’s  agent  in  London.  The whole  family 
formed  a  virtuoso  saxhorn  ensemble  and  toured  the  country  promoting  the  new  instruments 















had  immediate  appeal  when  compared  with  the  timbral  variety  (and  intonational  difficulties) 
produced  by  the  various mixtures  of  woodwind,  bugles,  trumpets,  French  horns,  ophicleides  and 
serpents  that  were  in  common  use  at  the  time.  It  may  not  be  coincidental  that  the  significant 
developments towards homogeneity of  timbre  in brass band  instrumentation took place at a time 
when the prevailing trend in orchestration was also towards what the Harǀard DictioŶary calls ‘the 























39‐40). Despite this  initial  success, by 1863 Jackson was busy with his wider  interests as a concert 













1860s was  conducting  the  Stalybridge Band  at  Jackson’s  Crystal  Palace  contests. OryŶthia  is  sadly now  lost, 
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year, and from 1867 onwards the additional own choice element was removed. From this point, if a 
band did not have one of  the  instruments  specified  in  the  score of  the  set  test  piece,  it was at  a 
disadvantage, and following the initial success of Mossley Band using its new saxhorns and the earlier 





now  obsolete  valve  trombone,  and  as  a  result  the  Belle  Vue  management  introduced  strict 
instrumentation rules (Taylor, 1979, p. 252). Modern brass band instrumentation was largely settled 
by these rules, although they initially affected only the best bands (known as ‘cracks’). Village bands, 























































just  think  the audience wouldn’t appreciate  it.  It’s about entertaining  them, and whether  it would 
entertain everyone at every concert, I think you would have to be careful about where you chose it 
and used  it. Saturday  is probably the most appropriate audience  in the sense of  there are a  lot of 
banders in there related to Wingates and a lot of local people. 
   






































































AB: After  the  recordiŶg  that  you͛ǀe already doŶe, aŶd  the preŵieres  coŵiŶg up oŶ Saturday, hoǁ 
ǁould you feel aďout playiŶg these pieces agaiŶ? 









P4: Well,  I  thought especially that HoǁfeŶ was great,  it was so, sort of  like, a provocative piece of 
music, it was bringing tears to my eyes. It was so good, how it covered all the history of the band, I’ve 
played in the band years ago, I was a member of the band in the mid‐80s for about 8 years, so I’ve 












soloists  iŶ LegacyͿ  cause difficulties?  If  so, ǁould you say  these ǁere ǀieǁed positiǀely  ;as,  say, aŶ 
iŶterestiŶg challeŶgeͿ or Ŷegatiǀely? 




AB: After  the  recordiŶg  that  you͛ǀe already doŶe, aŶd  the preŵieres  coŵiŶg up oŶ Saturday, hoǁ 
ǁould you feel aďout playiŶg these pieces agaiŶ? 
P4: Yeah, no problem with me, that. I love new music, that’s one of my things, really like it, especially 







































listen  to a  lengthy piece.  It’s a bit  like Paul  [McGhee]’s piece  in a way  [Episodes, OccurreŶces aŶd 
IŶterludes], because the audience are not quite sure what they’re going to hear until they hear it, if 
they’ve got, I don’t know some visual representation of what the piece is describing it might help, like 
a  programme  note.  Legacy’s  more  listenable  just  straightaway  without  having  some  background 
knowledge I think, just because it shows off technique of the euphoniums really. 
   





















































AB: After  the  recordiŶg  that  you͛ǀe already doŶe, aŶd  the preŵieres  coŵiŶg up oŶ Saturday, hoǁ 
ǁould you feel aďout playiŶg these pieces agaiŶ? 









bits  you  need  to  back  off  a  little  bit.  But,  I  thought,  to  be  brutally  honest,  I  thought  they  were 
completely different from the repertoire which we normally play in brass bands, whether that’s good 
or bad I thought it was a brave move to actually do that sort of material. I think it’s good to test the 
band,  my  personal  opinion  is  that  I  know  we’re  being  innovative  and  pulling  away  from  the 
mainstream of brass band music but you’ve got to be in a good position brass‐band‐wise to be able to 

















































soloists  iŶ LegacyͿ  cause difficulties?  If  so, ǁould you say  these ǁere ǀieǁed positiǀely  ;as,  say, aŶ 
iŶterestiŶg challeŶgeͿ or Ŷegatiǀely? 
P9: Yes,  it did for me. I practised it on my own and it was fine. When I did the effect Lucy wanted 
































































Milhaud arr. Snell:          ‘Brasiliera’ from Scaraŵouche 
Herold arr. Rimmer:          Overture to )aŵpa 
Whiteacre arr. Fernie:          The Seal Lullaďy 
Bizet arr. Langford:          CarŵeŶ FaŶtasy 
Delibes arr. Newsome:          EŶtry of the HuŶtresses 
Saint‐Saëns arr. Wilkinson:        Deep IŶside the Sacred Teŵple 




A. Cook:            Ye MorŶiŶg Stars of Light 
Binge arr. Pollen:          The Waterŵill 
Ellis arr. Newsome:          CoroŶatioŶ Scot 
Coates arr. Smith:          By the Sleepy LagooŶ 
S. Dobson:            Lock HorŶs/‘age OŶ 
Wood arr. Wright:          FaŶtasia oŶ British Sea SoŶgs 




J.J. Richards:            March: Midǁest 
Rossini arr. Parkes:          Overture to The SilkeŶ Ladder 
Baker arr. Peberdy:          Virtuosity 
Loewe arr. Fernie:          Selection from My Fair Lady 
Fisher arr. Harper:          The Witch of WestŵerlaŶds 
Howard Snell:             Postcard froŵ Meǆico 
Jackson arr. Barry:          OŶe Day iŶ Your Life 




Tchaikovsky arr. Snell:          Cossack DaŶce 
Sherwin arr. Snell:          A NightiŶgale SaŶg iŶ Berkeley SƋuare 
Manilow/Feldman/Sussman/Flores arr. Drover:    CopacaďaŶa/TeƋuila 
Simon Dobson:            Lock HorŶs/‘age OŶ 
Bratton arr. Roberts:          Teddy Bear͛s PicŶic 
Kenneth Downie:          SuŶset oǀer the ‘iǀer Eǆe 
Thomas Lear:            Shylock 
Edward Gregson:          VariatioŶs oŶ Laudate DoŵiŶuŵ 
   































Brasiliera  71  25  72%  25% 
)aŵpa  82  14  83%  14% 
Seal Lullaďy*  44  9  44%  9% 
CarŵeŶ FaŶtasy  95  2  96%  2% 
EŶtry of the HuŶtresses  82  9  83%  9% 
Deep IŶside the Sacred Teŵple  88  5  89%  5% 
Bolero  86  10  87%  10% 
Ye MorŶiŶg Stars of Light  64  21  65%  21% 
The Waterŵill  84  5  85%  5% 
CoroŶatioŶ Scot  89  3  90%  3% 
By the Sleepy LagooŶ  85  7  86%  7% 
Lock HorŶs/‘age OŶ (no introduction)  35  57  35%  58% 
FaŶtasia oŶ British Sea SoŶgs  88  2  89%  2% 








Midǁest March  39  11  72%  20% 
Oǀerture: The SilkeŶ Ladder  41  7  76%  13% 
Virtuosity  43  5  80%  9% 
My Fair Lady (selection)  51  1  94%  2% 
The Witch of WestŵerlaŶds  44  6  81%  11% 
Postcard froŵ Meǆico  23  29  43%  54% 
OŶe Day iŶ Your Life  50  0  93%  0% 
MacArthur Park  47  2  87%  4% 
Cossack DaŶce  38  14  70%  26% 
A NightiŶgale SaŶg iŶ Berkeley SƋuare  52  0  96%  0% 
CopacaďaŶa/TeƋuila  48  2  89%  4% 
Lock HorŶs/‘age OŶ (with detailed introduction)  30  17  56%  31% 
Teddy Bear͛s PicŶic  49  1  91%  2% 
SuŶset oǀer the ‘iǀer Eǆe  47  4  87%  7% 
Shylock  48  1  89%  2% 
VariatioŶs oŶ Laudate DoŵiŶuŵ  47  3  87%  6% 
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AppeŶdiǆ V: Surǀey oŶ the eǆperieŶce aŶd traiŶiŶg of ďrass ďaŶd coŶductors ;suŵŵary dataͿ 






UK 87.6% 120 
Europe (excluding UK) 5.1% 7 
North America 2.9% 4 
Other (please specify) 2.2% 3 
answered question 134 
skipped question 3 
 
What level of band do you currently conduct (equivalent to the sections used in most 







Elite (top 3 finisher in either British Open, European 
or relevant National Championship) 
1.5% 2 
Championship 10.2% 14 
1st Section 14.6% 20 
2nd Section 14.6% 20 
3rd Section 24.1% 33 
4th Section 25.5% 35 
Youth (A) — high standard (e.g. county ensemble) 0.0% 0 
Youth (B) — intermediate standard (e.g. well-
established local youth band) 
3.6% 5 
Youth (C) — beginners’ or training band 3.6% 5 
answered question 134 
skipped question 3 
 
Since January 2010, have you and your band done any of the following (tick all that 






Commissioned a new work (original music, not a 
new arrangement)? 
28% 39 
Commissioned more than one new work? 7% 9 
Given a world premiere of a new work? 28% 38 
Given a national premiere of a new work? 19% 26 
Given multiple world or national premieres of new 
works? 
7% 9 
answered question 58 
skipped question 79 
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Since January 2010, approximately how often has your band included a major work 






Never 29.9% 41 
Occasionally (once or twice a year at most) 48.2% 66 
Regularly (three concerts per year or more) 15.3% 21 
answered question 128 
skipped question 9 
 






None; I don’t really like brass band music 2.2% 3 
Arrangements of swing, pop or folk music 61.3% 84 
Classical transcriptions — overtures and classical 
extracts such as Pines of Rome 
62.8% 86 
Light original concert music — e.g. Goff Richards, 
Paul Lovatt-Cooper, Philip Sparke 
74.5% 102 
Golden age original music 1913—1970 — for example 
Holst, Howells, Ireland, Bliss, Fletcher, Ball, Vinter, 
Wright 
58.4% 80 
Modern classics 1970—2000 — for example Simpson, 
Bourgeois, McCabe, Gregson, Sparke, Graham, 
Wilby 
69.3% 95 
Brand new contest music composed since 2000 by 
composers who have come to prominence in recent 
years — for example Dobson, Waespi, Doss 
45.3% 62 
Contemporary music of the sort featured at the 
RNCM Festival — new concerti, major works not 
written for contests 
31.4% 43 
Other (please specify) 5.1% 7 
answered question 132 
skipped question 5 
 






No, my first involvement with brass band 
performance was as a conductor 
3.6% 5 
Yes, up to 5 years’ experience as a player before I 
started conducting 
6.6% 9 
Yes, 5—10 years’ experience as a player before I 
started conducting 
18.2% 25 
Yes, 10—20 years’ experience as a player before I 
started conducting 
30.7% 42 
Yes, 20+ years’ experience as a player before I 
started conducting 
32.1% 44 
answered question 125 
skipped question 12 
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If you have had previous experience as a brass band player before becoming a 






Elite (top 3 at either British Open, European or 
relevant National Championships) 
20.4% 28 
Championship (but not Elite) 62.8% 86 
1st Section 50.4% 69 
2nd Section 49.6% 68 
3rd Section 50.4% 69 
4th Section 51.1% 70 
Non-Contesting 25.5% 35 
answered question 125 
skipped question 12 
 






I am self-taught only 6.6% 9 
I have only ever had lessons via the band I played 
for 
5.1% 7 
I have had school/private music lessons but do not 
have a qualification 
7.3% 10 
I have a music GCSE 16.8% 23 
I have a music A level 13.1% 18 
I have a degree in music (mainly academic study) 18.2% 25 
I have a degree in musical performance (e.g. from a 
conservatoire) 
14.6% 20 
I have a postgraduate degree 13.1% 18 
answered question 130 
skipped question 7 
 






None (other than tips or advice from 
friends/mentors) 
23.4% 32 
Informal lessons from friend and/or mentor 16.8% 23 
Intermittent lessons from summer school or short 
courses 
11.7% 16 
Conducting lessons taught as part of a wider 
university course 
21.9% 30 
Formal one-to-one specialist lessons 13.1% 18 
Other (please specify) 5.1% 7 
answered question 126 
skipped question 11 
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If you could improve one aspect of your performance practice as a conductor, what 






None 7.3% 10 
Baton technique 15.3% 21 
Communication skills 27.0% 37 
Knowledge of band repertoire 10.9% 15 
Knowledge of general music theory 14.6% 20 
Knowledge of general music history 3.6% 5 
Other (please specify) 11.7% 16 
answered question 124 
skipped question 13 
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    
cup mute




cup mute         
    
cup mute        
 
cup mute
       

cup mute          
 cup mute        
  cup mute         
        
     
harm. mute (tube removed)   (trem.) 
     
harm. mute (tube removed)  
        harm. mute (tube removed)  
(trem.) 
        harm. mute (tube removed)   
       trombone harm. mute, tube removed   
      
harm. mute (tube removed)
  
        
             
fib. st. mute
5
              fib. st. mute
             
fib. st. mute
3
           
fib. st. mute
             fib. st. mute
33
              fib. st. mute
            
fib. st. mute
             fib. st. mute
            
              
              
              
              
     
         
   
         
       
           
       
                    
           
               
          
     
       
          
                        
     
    
    
     
     
  
   
   
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        
3
       
3
         
5 5
        
3
          
3 3
           
          
      
           
5
            
5
         
          5
         
            
        
3
 5       
       
          3
 
5       
      
5
       
3
        
         
       3 3 3
       
        
      
        
         
           
             
             
        
 
      
                       
        
         
        
         
     
       
              
              
           
      
            
        
        
            
       
     
                          
             
            
               





































































     

3 3
      
5
      
5 3
     
3
   
       
        
     
3 3
         
         
         
        
           
           
      
3 3
      
5 5
      
           
      
3 3 6
         
         
      
      
      3 3
        
3
        
3
3
         
        
              
                
                
                
                     
            
       
                     
   
   
   
          
 
     
                    
                 
              
        
   
   
              
               
              
      
        
     



















































p sfz p  mp
p sfz p  mp
p sfz p  mp
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   
(upper notes opt.!)
3 
            












   
     
 
             
 
               
 
        
    
 

   
   
             
               
3

                
         




       
      

     
   
   
   
     
3

      
    
      





   
     






   
      
 
         
         
 

       
        
     




      
             
 

             
 

        
                           
    
                                        
      
                                 
                           
                           
                               
                         
                      
                           
                        
               
                           
                               
                         
                          
                       
               
                       
                                 
                                 
                           
                                
                         
                              
                              
                                  






























































Soprano Cornet  in Eb
Cornet  1 in Bb
Cornet  2 in Bb
Cornet  3 in Bb
Cornet  4 in Bb
Cornet  5 in Bb
Cornet  6 in Bb
Cornet  7 in Bb
Cornet  8 in Bb












Eb Bass 1 
Eb Bass 2
Bb Bass 1


























































q = 120  repeat  in t empo independent  of  ot her inst rument s 

 (1) q = 120  repeat  in t empo wit h euph 2 but  independent  of  ot her inst rument s  










 q = 120 repeat  in t empo independent  of  ot her inst rument s  








     





       















 Sop.  Cor.
 Cor.  1
 Cor.  2
 Cor.  3
 Cor.  4
 Cor.  5
 Cor.  6
 Cor.  7
 Cor.  8




























   
   
   
   
   
   
   
   
   
   
   
   
  
  
   
 q. = 120  (sim.)  
   
   
 q = 120  (sim.)  
  q = 120  (sim.)  
  q = 120  (sim.)  
   




repeat  in t empo independent  




 repeat  in t empo independent  of  ot her inst rument s  
   

l .v.








          
               
   


























T.  Hn.  1
T.  Hn.  2
T.  Hn.  3
 Bar.  1
 Bar.  2
 Tbn.  1
 Tbn.  2


















   
   
   
   
   
   
   
   
   
   
  
(12)





 repeat  in t empo independent  of  ot her inst rument s  

(7)
q = 120   repeat  in t empo wit h horn 2 but  independent  of  ot her inst rument s  
5
 q = 120
(7)
  repeat  in t empo wit h horn 1 but  independent  of  ot her inst rument s  
5
   
   
   
  met al st .  mut e
(11)
q. = 120
repeat  in t empo independent  of  ot her inst rument s  
   
   




(breat he wherever necessary)
repeat  in t empo independent  of  ot her inst rument s  
  
(8)
q = 120  repeat  in t empo independent  of  ot her inst rument s  
   
   
  
   
   
   
  
     
     
          



























T.  Hn.  1
T.  Hn.  2























  harmon mut e (t ube in)
(15)
q. = 120  repeat  in t empo independent  of  ot her inst rument s  





 repeat  in t empo independent  of  ot her inst rument s  
   
   




repeat  in t empo independent  of  ot her inst rument s   
   
  cup mut e
(17)
q = 120 repeat  in t empo independent  of  ot her inst rument s  





 STOP   
 STOP   
 STOP   
 STOP   
 STOP   
 STOP   
 STOP   
 STOP   
 STOP   
 STOP   
 STOP   
 STOP   
 STOP   
 STOP   
 STOP   








   
   
   
     
   
    


























T.  Hn.  1
T.  Hn.  2





















   
  met al st .mut e
(22)





repeat  in t empo independent  
of  ot her inst rument s
(breat he wherever necessary)
 
   
  
(20)





 repeat  in t empo independent  of  ot her inst rument s  




 repeat  in t empo independent  of  ot her inst rument s  





repeat  in t empo independent  of  ot her inst rument s  
   
 repeat  in t empo independent  of  ot her inst rument s   
   
   
   
   
   
   
   
   
   
   
   
   
   
   
   
  
   
   
     
    
   
   


























T.  Hn.  1
T.  Hn.  2



































cresc. poco a poco al  ff
  

cresc. poco a poco al  ff
  

cresc. poco a poco al  ff
  

cresc. poco a poco al  ff
  

cresc. poco a poco al  ff
  

cresc. poco a poco al  ff
  

cresc. poco a poco al  ff
  

cresc. poco a poco al  ff
  

cresc. poco a poco al  ff
  

cresc. poco a poco al  ff
  
  




(sim.) cresc. poco a poco al  ff
 
  (sim.) cresc. poco a poco al  ff
 5
  (sim.) cresc. poco a poco al  ff
 5
 q. = q  
(sim.) cresc. poco a poco al  ff
 
 q. = q  (sim.) cresc. poco a poco al  ff
 
 q. = q




(sim.) cresc. poco a poco al  ff
  
  
(sim.) cresc. poco a poco al  ff
 

(sim.) cresc. poco a poco al  ff
  

(sim.) cresc. poco a poco al  ff
  
  
(sim.) cresc. poco a poco al  ff
 
  (sim.) cresc. poco a poco al  ff 
 
 q. = q
(sim.) cresc. poco a poco al  ff
  
 q. = q  
(sim.) cresc. poco a poco al  ff
 
   




  repeat  in t empo independent  of  ot her inst rument s




 repeat  in t empo independent  of  ot her inst rument s 
cresc. poco a poco al  ff
 
   
  
     
     
     
   
 




   
  
          
               
       
            


























T.  Hn.  1
T.  Hn.  2











































  STOP  
   STOP  
  STOP  
  STOP  
  STOP  
  STOP  
  STOP  
  STOP  
  STOP  
  STOP 
 
    STOP  
    STOP  
    STOP  
    STOP  
     
     
     
    STOP  
     
     
     
     
     
     
     








     
















 Cor.  1
Cor.  2
 Cor.  3
 Cor.  4
 Cor.  5
 Cor.  6
 Cor.  7
 Cor.  8
Cor.  9
 Flug.
 T.  Hn.  1
T.  Hn.  2


















   
   
   
   
   
   
   
   
   
   
   
   
   
   
  STOP  
  STOP  
  STOP  
   
  STOP  
  STOP  
  STOP  
  STOP  
  STOP  
   STOP  
 STOP   





































]ic Edvvardus Rex, in lecto, 
alloquit¯ fideles
Et ]ic defunctus est
]ic dederunt ]aroldo corona¯ regis 
]ic residet ]arold Rex Anglorum
Isti mirant stella¯
Here King Edward, in his bed, 
addresses his faithful followers; 
And here he has died
Here they give Harold the King’s crown
Here sits enthroned Harold, King of the English




































pp mf pp pp mf pp pp mf
AŶdaŶte q = ϳ6







pp mf pp ppp f p ppp
f
p
pp mfp  pp mfp  pp fp  fp fp fp





pp mf pp pp mf pp


























    
open
      
      
     
fib. st. mute 
     
fib. st. mute

      
     
fib. st. mute 
      
      
  cup mute 
      
      
      
      
 
Vibraphone (bowed) l.v. l.v. l.v.  (struck)
      
                   
                         
                 
                    
            




              







































































open   
3





cup mute open solo 3
3

cup mute open  





    
    
    
  
    
      
      
      
             
       
      
                    
                       
                        
               
                   
      
                      
       
       
                   















































    
    
    
    
    



















    
  
3 5 6
    




    
                       
                   
           
          
           
                     
                              
            
                         
              








































pp mp pp mp pp mp pp
pp mp pp mp pp mp





















3 5 3 5 3 5
     
   
3 5 3 5 3 5
 harmon mute (TR)   
3 5 3 5 3
 
 
    
     
     
     
     

    
 
    
     
     
     
     
     
 
l.v.
 scrape tam tam with coin    
              
                 
                    
                         
                         
              
    
    
    
    
    
    
    
    
    
 
   
  
     









































pp mp pp 











open    
3 5
   (open)
 
open    3 5
 
open    5 3 5
     
       
       
       
       
       
 3   
 3   
 3   
       
       
  
  
       
       
                     
               
              
               
                   
       
              
              
              
                   


















































         

3 3
3    I. solo





     
         
         
         
         
         
         
         
         
   
         
   
         
         
       
       
 
bowed l.v. To Glock.      
         
                           
             
                   
                   
       
       




















































      
solo
        
        
   
solo 
     
        
        
     
     
  
        
  
        
        
        
        
      
Glockenspiel
        
     
                                              
                                   
       
                  
          
         
        
                   
                   












































     
   
   
   
 






   
fib. st. mute 
3 3
     


     
     
     
     
     
     
     

to vibraphone  
     
               
         
          
         
                     
             
                 
                      
                 
                 







































   
   
   
   
   

















   
   
   
   
   
   
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                                
                                
                    
                         
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                                       
                             
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                           
                    
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    
      
         
          
          
   
                                 
                            
                      
                     
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 open      
 open








      
 3

                                                       
                                                 
           
           
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                            
                    
           
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 
               
                
                                     
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          
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      
       
               
                    
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                     
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          
                                                    
                                                  
       
       
                                         
                                        
       
       
         

























































































5 6 6 6
        
        
         
        
             
              
                 
              
              
                 
                
                 
                
                 
                
                
                 
              
                
    


















































ff p pp mp pp
ff p pp mp pp
ff pp
ff p f pp

















































               
  




               
  
                     
   
                     
 
                
                
              
           

                  
            
                
                         
                   

 























































3 3 3 3 3
3
 harmon mute, TR





































                        
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           
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            
           
       
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             
             
          
          
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  
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The Arrival of Spring
for ten-piece brass ensemble and percussion
Andrew Baker
The Arrival of Spring is intended eventually to form part of a larger project enitled ‘Music for Saltaire’ to be performed throughout the various galleries and public spaces of Salt’s Mill in the Yorkshire town of 
Saltaire. Each movement of ‘Music for Saltaire’ will relect the nature and/or content of the performance space, and will be for an ensemble drawn from the instrumentaion of the tradiional brass band. This 
work is intended to be performed in the gallery housing an exhibiion of printed iPad drawings by David Hockney eniiled ‘The Arrival of Spring’. The exhibiion is of various views of the Woldgate area near 
Bridlington (where Hockney lived for a while) at diferent imes of the year. Oten the viewpoint and subject mater remains constant between prints, with only the season (and hence the colour) changing. 
Hockney’s bold use of colour - reminiscent of his earlier Pop Art works - is the key feature in deining the contrast between seasons and between prints.
The music similarly uses imbral colour as a developmental and structural device. In simplisic terms, the music uses sonic colour (imbre) to relect the transiion of the seasons - the ensemble is split into 
two ‘choirs’, with the irst choir playing muted and ‘senza vib’ throughout to create a cold, hard, slightly britle imbre while the second choir uses much warmer-sounding (and unmuted) instruments. As the 
seasons change, the dominant imbre moves from the irst choir (who play most of the material in the early part of the work) to the second choir. The two percussionists undertake an almost symbolic role, 
moving physically across the performance space and transiioning from more resonant metallic instruments to drier wooden ones. 
Performance Notes:
The work should be conducted from a point visible to both choirs. Percussionists start with choir 1, move to a central ‘neutral space’ in the middle of the piece and join choir 2 for the end as directed in the 
score. They will require triangle, inger cymbals and a ride cymbal played with brushes at the irst posiion, cabasa and tambourine at the ‘neutral’ posiion and claves and wood block at the inal posiion. 
The brass instruments required are 3 x B lat cornets, tenor and bass trombone for choir 1 and lugel, tenor horn, baritone, euphonium and E lat tuba for choir 2. Choir 1 will all require pracice mutes, and 
metal straight mutes; addiionally cornets will require harmon mutes with the tubes removed (indicated by TR in the score) and trombones will require cup mutes. At various points the cornets are required to 
perfom a ‘tuning slide glissando’, which entails pulling the tuning slide out slowly to lower the sound by a semitone while coninuing to sound the writen note. Care should be taken that none of the cornets 
are tuned too lat at the start of the piece for this to be possible and if necessary the ensemble should be tuned slightly sharp of A=440 to accommodate this. Time has been allowed in the music for players 







Cornet 1 in Bb
Cornet 2 in Bb



















pp p pp pp p pp
    
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gliss. gliss.    gliss.
 sempre senza vib.
bucket mute
  
 Finger Cymbals     

ride cym; drag brush outward 
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[half valve]
gliss.     

5
    
2 2 5 5
    
      
                              
                                
                                                  
                                                   
                                               
                             
                                         
                      
                    
                  
                  





































     
     
      
     

change to harmon TR    

change to cup mute    
5




To tambourine; move to a 'neutral' position 
between the two brass groups    4







   5 5 5 5
5 5
  2 2 4 4 2 2 4 4
   
              
                  
                 
         
          
        
                                                 
                              
                                                      
                                                  

   




































     
   
   
5 5 5 5
   
5 5 5
5 5
    
  
Tambourine        
2
   
ride cym., sempre l.v
5 2
4 4
     
4 4 5
5 5 5 2
     
5
4 4 4 4 2
     5
2
     2 2 2 2 2 2
     2 2
                 
             
                                   
                                   
                                      
                  
      
                                               
                                        
                               
                          
                      
































      
      
      
      
      
  





  2 2
2
     
 
 
     
 
                                       
                                                                     
                                                           
                                                                
                                                      



















p mf p mf p
F
57
p mf p mf p
p mf p mf p
p mf p mf
p pp
p mf p mf
p pp
p







    
   
 
change to metal st. mute 
      
    change to metal st. mute 
  
change to metal st. mute 
    
   
 
    
        2:3
  
[ride cym./br]              
To cabasa; move to a 'neutral' position 
between the two brass groups  
       2 2 2
       2 2 2
       
2 2 2
       2 2 2
       
                           
                
                                              
                                    
                                                            
                                                    
       
                                            
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mp mf f
mp mf f mf f
mf f
mf f
       
       
       

change to metal st. mute      
 change to metal st. mute      
       

(shaken, not held by bead chains)
               
     
    
    
 2 2 2
   
2 2 2
     
    
   
  
2 2
     
     
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p f p f
ff mf
p f p f
     
    
     
   
   
    claves; move to stand with choir 2    
2
        
flick wrist to spin bead chains
 
wood block; move to 
stand with choir 2  4 4 4 5
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f mf f mf f f
f mf f mf f f
f p mf f mf f f
f p f f f
p mf mf mf f
p mf mf mf
f f f
mf f f f
p f f f
f f f
p f f f
     
     




     
       
       
        
     





                        
                         
                        
  
                      
                        
                                                         
                                                              
                                                                  
                                                      
                                                                 
                                  
                          
                                              
                                           
                                       
                                         



















ff p ff mp
I
86
ff p ff mp
ff ff p ff
ff p ff












     
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  
       
             


   
     









        
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  [tuning slide] gliss.
reset tuning slide 
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